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Belinda Grace Gardner : Si nous considérons ton 
œuvre dans le courant du pop art, elle semble 
très « californienne ». Je crois que les artistes de 
New York avaient généralement une approche 
picturale différente de celle des artistes de la 
Côte Ouest.
Mel Ramos : Au début des années soixante, 
le groupe d’artistes qui fondèrent le pop 
art, Claes Oldenburg, Andy Warhol et Roy 
Lichtenstein, avaient une mentalité ou une 
sensibilité marquée Côte Est. Une relation à la 
peinture moins passionnée et plus mécanique. 
Parallèlement en Californie différents groupes 
d’artistes s’essayaient à la peinture d’un point 
de vue complètement différent, comme s’il 
s’agissait pour eux d’une relation amoureuse 
avec la surface à peindre. Cela impliquait 
l’utilisation de « l’empâtement » (application 
abondante de la couche de couleur sur la 
toile) ou de techniques plus audacieuses. En 
général, la peinture californienne était plus 
expressionniste que celle de New York.

B.G.G : Une des figures qui t’a le plus influencé 
au début de ta carrière de peintre fut le peintre 
expressionniste abstrait Willem de Kooning. Qui 
d’autre t’a influencé à ce moment de ta vie ?
M.R : Je suis allé pour la première fois à 
New York lorsque j’étais étudiant, en 1956. 
Au musée d’art moderne, j’ai découvert 
l’œuvre Woman I de Williem de Kooning. Cette 
découverte eut une influence incroyable sur 
moi. Avant cet instant j’étais surtout fasciné 

par les surréalistes. En réalité, je suis allé 
vers la peinture porté par mon intérêt pour 
le surréalisme. J’ai découvert l’œuvre de 
Salvador Dali lorsque j’étais très jeune et 
je suis resté complètement fasciné par son 
habileté technique. (..) Quand je suis entré à 
l’université, tous les professeurs n’enseignaient 
que l’expressionnisme abstrait. C’était la mode 
et tout le monde voulait devenir expressionniste 
abstrait. J’ai résisté autant que j’ai pu, mais 
après avoir découvert l’œuvre de de Kooning, je 
me suis rendu. Ainsi, durant les deux années 
suivantes, mon œuvre ressemblait beaucoup à 
celle de de Kooning.

B.G.G : Dans tes premiers travaux de la fin 
des années soixante, la figure est peinte dans 
l’espace avec une grande vigueur expressive, 
comme si elle se fondait dans le fond. Avec 
le temps, la figure se dessine avec plus de 
clarté allant jusqu’au style figuratif presque 
hyperréaliste que l’on te connaît actuellement.
M.R : Lorsque j’étais en train d’expulser les 
démons de de kooning je visitais à nouveau 
New York. J’ai découvert l’œuvre de Joaquin 
Sorolla. Elle m’a énormément influencé. 
Joaquin Sorolla était un peintre figuratif. 
Ainsi mon travail devenait plus figuratif, tout 
en gardant mon intérêt pour la surface de la 
toile et pour le geste spontané. À cette époque, 
je faisais des tableaux composés d’une figure 
seule dans un champ de couleur. Bien sûr 
j’étais encore très jeune et très influençable. 

Toute mon œuvre se résume dans 
le fait que j’adore les femmes.

Conversation entre Mel Ramos et Belinda Grace Gardner
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Belinda Grace Gardner: Regarding your work 
in the context of Pop art, it appears somehow 
very « Californian ». But I believe artists in New 
York, the center of American Pop Art, generally 
had a different approach from those located on 
the west Coast.
Mel Ramos: In the early sixties the group of 
artists in New York who focused on popular 
culture, such as Claes Oldenburg, Andy 
Warhol, and Roy Lichtenstein, had a kind 
of East coast mentality or sensibility about 
how you approach painting, which was more 
dispassionate and mechanical. At the same 
time in California other groups of painters 
were approaching it from an entirely different 
point of view, having to do with a love affair 
with the painted surface and involving the 
use of impasto or a kind of bravura effect. In 
California painting on the whole was more 
expressionistic than in New York.

B.G.G: One of most influential figures in your 
early career as a painter was the Abstract 
Expressionist Willem de Kooning. Who else 
inspired you as a young artist?
M.R: I went to New York for the first time as 
a student in 1956 and in an exhibition at the 
Museum of Modern Art I saw the de Kooning 
painting Women I which had an incredible 
influence on me. Prior to that time I had been 
very much intrigued by the surrealists. In fact 
I came to art from my interest in surrealism. I 
discovered the work of Salvador Dali when I was 

a young boy and was absoluty astounded by 
his technical craftsmanship – how he could do 
such incredible details on such a small scale. 
But when I finally got old enough to go to art 
school all the teachers at the universities were 
teaching Abstract Expressionism. That was the 
style of the day and everybody was trying to be 
an Abstract Expressionist. I resisted that as 
long as I could, but in the end I finally caved 
in, particularly after seen de Kooning’s work 
in New York. So for the next two years all my 
work looked like de Kooning.

B.G.G: In your early paintings from the late 
fifties the figure is flung into space with 
expressive verve, appearing to merge with the 
backgroung. Eventually the figure becomes more 
clearly defined, leading to the almost hyperreal 
figurative style you practice today.
M.R: When gradualy expunging the de Kooning 
demons from my system, I again visited New 
York and I saw the work of Joaquin Sorolla, 
a spanich painter from Valencia, who had a 
profund effect on me also. He was a figure 
painter. And so from the de Kooningesque 
type of abstract figurative paintings the work 
became more specific and representational, 
although my interest in surface quality and in 
painterliness was still very pervasive. At the 
same time I was doing these paintings of a 
single figure in a color field, sort of man isolated 
in the void’. Of course I was very young and 
influenced by what was going on around me. 

All of my work sums up the fact 
that I really love women.

Conservation between Mel Ramos and Belinda Grace Gardner.
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En 1964, la revue Life a publié un article où il 
était question de savoir si Lichtenstein était le 
pire artiste des Etats-Unis. J’ai alors écrit une 
lettre à Roy, qui était à la galerie Castelli, en 
lui disant : « Tiens bon mec, ne te laisse pas 
amoindrir par les critiques. J’adore ce que tu 
fais. Et au fait, connaîtrais-tu quelqu’un qui 
pourrait s’intéresser à mon travail ? ». Et Roy 
m’a répondu en me recommandant de prendre 
contact avec Ivan Karp de la galerie Castelli. 
J’ai alors envoyé mes dessins de comics à Ivan. 
Ils lui ont plu. Il m’a conseillé de me libérer un 
peu de la « Bay Area », et de me concentrer sur 
mon propre travail sans regarder celui d’autres 
artistes pendant six mois. C’était un bon 
conseil. J’avais vingt ans. Je ne connaissais 
rien du tout, j’ai écouté Ivan. Ma peinture se 
faisait de plus en plus fine au fil des ans, les 
coups de pinceaux devenaient à chaque fois 
plus petits et mon intérêt commençait à se 
concentrer plus spécialement sur l’objet et non 
plus sur la matière.

B.G.G : Bien entendu, tes héroïnes avaient 
déjà cet aspect stylisé de la beauté féminine 
idéalisée, caractéristique de la représentation 
de la femme dans les médias.
M.R : Effectivement, les séries comics traitaient 
de l’imagerie des médias et de la manière dont 
les médias véhiculaient la figure féminine. Les 
comics font parties des médias, ce sont des 
livres produits en masse. Alors que je travaillais 
à cette série, mon intérêt se concentrait sur 
l’imagerie des médias, le genre d’images que 
tu vois partout et auxquelles tu ne prêtes 
plus attention. Ces images sont constamment 
présentes dans la société. J’étais curieux de 
savoir pourquoi les magazines utilisaient de 
belles femmes voluptueuses pour vendre. Le 
pouvoir de ces images me fascinait. Ainsi, après 
avoir peint toutes les héroïnes des comics, 
j’ai commencé a développer un style pictural 
proche de cette iconographie. Je m’abonnai à 

L’artiste expressionniste Richard Diebenkorn 
a eu un grand impact sur mon œuvre. Nathan 
Oliveira, David Park et Elmer Bischoff, issus 
de l’école figurative de la « San Francisco Bay 
Area » m’ont aussi beaucoup influencé. Peu à 
peu mon travail se spécifiait, de moins en moins 
lié à la surface de la toile je me concentrais sur 
la thématique. 

B.G.G : Quand as-tu découvert l’imagerie des 
« comics » ?
M.R : J’ai terminé ma licence en peinture en 
1958. En 1959, j’étais à un point mort. Je me 
sentais comme un parasite. Tout le monde 
faisait la même peinture et je faisais partie 
du lot. Ainsi j’arrivais à la conclusion que le 
Grand Art n’était pas fait pour moi. Je me suis 
dis que je devrais porter plus d’attention aux 
thématiques qui me plaisaient réellement. Plus 
jeune les comics m’avaient fascinés, et j’avais 
déjà commencé à représenter des personnages 
de comics. Un jour, j’ai décidé de mettre un 
costume à Superman. Je peignais Superman 
dans mon propre style. Le début d’une série…

B.G.G : …dans laquelle les coups de pinceaux 
étaient encore palpables.
M.R : L’idée d’utiliser les coups de pinceaux 
pour renforcer une forme ou un contour était 
très importante pour moi. Je pensais que 
l’utilisation abondante de la peinture était un 
principe fondamental de la peinture américaine, 
et que si j’utilisais moins de peinture mon 
œuvre ressemblerait plus à une photographie. 
Cela ne m’intéressait pas. Ainsi les premiers 
tableaux étaient fait de beaucoup de matière. 
Superman, Batman, Wonder Woman, (toute la 
série des comics). À l’époque je m’intéressais 
beaucoup aux artistes de New York, comme Roy 
Lichtenstein ou Andy Warhol, qui utilisaient eux 
aussi ce type d’images populaires et vulgaires 
comme on avait usage de les nommer. De 
premier abord les gens ne comprenaient pas. 
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The Californian Abstract Expressionist Richard 
Diebenkorn clearly had an impact on my work. 
As well as Nathan Oliveira, David Park, and 
Elmer Bischoff, the so-called San Francisco 
Bay Area figurative school. As a result my work 
looked a bit like their work for a while. But 
gradually it became more and more specific, 
less and less involved with the painted surface, 
and more about the subject.

B.G.G: When did you discover cartoon images 
for your work?
M.R: I got my master’s degree in painting 
in 1958, an dit was about 1959 or so that 
I realized that I had reachead a dead end. I 
felt like a hanger-on since everybody seemed 
to already be doing the same stuff and I was 
just making more of what they were making. 
So I came to the conclusion that « high Art » 
probably wasn’t for me and that I should 
attend to a subject matter that really interested 
me. As a young person I had been facsinated 
with comic books. Having already shifted to 
representational figures at this point, on day I 
decided to put a superman costume onto one of 
them. So I painted Superman in the same style 
in wich I was doing those figurative paintings.

B.G.G: …In which the brushstroke was still 
quite palpable.
M.R: Yes. The idea of using a brushstroke to 
reinforce a form or an edge was very important 
to me. I thought that the generous use of paint 
was a primary tenet of American painting and 
that if you just brushed everything out, it would 
look like a photograph, which didn’t interest 
me then. So those early paintings were very 
impasto – Superman, Batman, and Wonder 
Woman, the comic book series. At that time 
there was a certain preoccupation with New 
York artists such as Roy Lichtenstein and Andy 
Warhol to use these kinds of vulgar – as they 
called them in those days – common images. 

At the beginning people didn’t get the point. 
In fact, in early 1964, Life Magazine published 
an article in which the question was raised 
whether Roy Lichtenstein was America’s worst 
artist. So I wrote a letter to Roy in care of the 
Leo Castelli gallery, which represented his 
work, saying , « hang in there kid, don’t those 
reviews trouble you. I’m very sympathetic with 
what you are doing and, by the way, do you 
know of anybody who might be interested in 
what I’m doing? » And Roy wrote me back to me, 
recommending me to that I get in touch with 
Ìvan Arp at the Castelli Gallery. So I started 
sending slides of my comic book paintings to 
Ivan and he told me to send more. But he also 
gave me advice along the way, saying that he 
really liked the images I was doing, however, I 
should stay away from the Bay area, not look 
at anybody else’s work for six month, and focus 
on the subject. This was really good advice. I 
was a kid in my twenties. What did I know? I 
listened to Ivan. The paint became thinner and 
thinner as the years progressed, the brushes 
became smaller and smaller and my interest 
began to focus more specifically on the object, 
rather than on the surface.

B.G.G: Of course the comic book heroines 
already had this stylized look of idealized female 
beauty characteristic for the representation of 
women in the media.
M.R: That’s right, the comic book series dealt 
with media images and the way in which the 
media portray th female figure. Comic books, 
of course, are part of the media, being mass-
produced books. In the process of working on 
this series my interest began to focus more 
specifically on the images from the media, the 
kind of things you see all over the landscape 
and perhaps don’t pay much attention to. 
These images are everywhere, pervading the 
whole society. And it was very curious to me 
why this was the case, or why magazines of 
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un grand nombre de revues et collectionnai des 
photos pour une future oeuvre. Mes premiers 
nus furent basés sur une carte postale d’une 
pin-up vue au travers d’un trou de serrure.

B.G.G : … alors qu’il ne s’agissait pas d’une 
image contemporaine.
M.R : Non. Il s’agissait d’une photo des années 
trente ou quarante. C’était nostalgique. Pour 
moi le pop art est lié à la nostalgie. Puis, une 
chose en amena une autre. Comme je l’ai 
déjà dit, la publicité et l’utilisation du sexe 
dans la publicité pour vendre des produits me 
fascinait.

B.G.G : Une critique ?
M.R : Ce n’était pas une critique négative 
mais une simple observation. Mes tableaux 
sont affirmatifs, ce ne sont en aucun cas 
des critiques négatives. C’est un point 
très important pour moi, mon objectif est 
l’affirmation.

B.G.G : Je me demandais si l’extravagante 
figure féminine « La Pin-Up » qui a toujours été au 
centre de ton travail serait un élément cohérent 
pour traiter d’autres questions, par exemple la 
question de l’histoire de l’art. Ou alors serais-tu 
en train de faire un hommage à la femme dans 
ton œuvre ?
M.R : J’ai souvent entendu les gens dire que je 
dois détester les femmes pour les peindre de 
cette façon. Contrairement à ce que la majorité 
des féministes pensent de moi, je crois que 
toute mon œuvre se résume dans le fait que 
j’adore les femmes. Lorsqu’une femme me fait 
un compliment, c’est pour moi le plus grand 
des honneurs.

B.G.G : Ce que je trouve frappant dans ton 
œuvre, c’est que dans tes compositions tu 
juxtaposes les éléments. Par exemple lorsque tu 
peins les femmes avec des animaux sauvages, 

les animaux sont fait à partir d’illustrations 
alors que les formes féminines proviennent de 
photographies, et cela donne au tableau une 
certaine tension.
M.R : Tu as dit le mot magique : juxtaposition ! 
Tout ceci est venu à moi au travers d’une 
expérience lorsque j’étais petit. La première fois 
que j’ai vu un tableau de Dali, j’ai voulu devenir 
peintre. Un des fondements du surréalisme 
est la juxtaposition d’objets incongrus qui 
fascinent et surprennent. J’adore l’idée de 
pouvoir surprendre avec un tableau. Tu 
regardes un tableau et d’un coup tu découvres 
quelque chose. L’idée de juxtaposer des objets 
étranges est une force qui me motive toujours 
dans mon travail. Je m’intéresse aux tensions, 
comment elles fonctionnent dans un tableau et 
comment tu les crées en combinant tel ou tel 
élément qui contraste.

B.G.G : Comme lorsque tu uses d’une œuvre de 
l’histoire de l’art et que tu la transformes. Même 
la façon dont tu peins la peau a un effet ambigu, 
les nus semblent en même temps vivants et très 
artificiels.
M.R : Quand tu vois la façon dont peignaient 
les maîtres et que tu la compares avec ma 
façon de peindre il y a une grande différence. 
Je ne veux pas que mes tableaux ressemblent 
à ceux dont je me suis inspiré. Je m’intéresse 
plus à la façon dont l’image est traitée dans les 
médias, l’artificiel m’interpelle beaucoup.

B.G.G : Quelles sont les bases de tes lost 
painting ?
M.R : Un ami à moi, un écrivain de Californie 
nommé Barnaby Conrad a écrit un livre sur 
l’histoire du Martini. Il était collectionneur et 
aimait illustrer ses livres avec des tableaux. 
Il m’a demandé si j’avais une oeuvre pouvant 
illustrer Martini. Je lui ai répondu non, mais 
que j’en ferai une pour son livre. C’est comme 
ça que j’ai été amené à faire cette œuvre avec la 
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all kinds were using these 
beautiful, voluptuous women 
to sell things. The power of 
these images fascinated 
me. And, also, when I had 
ran out of my comic book 
heroines to paint – there were 
no more I had painted them 
all – I started to work with a 
similar kind of iconography. I 
suscribed to a large number 
of pictural magazines and 
started a collection of photographs of various 
kinds of images for possible use in my work. My 
first nude paintings, however, were based on 
a postcard illustration of a pin-up girl viewed 
through a keyhole.

B.G.G: This wasn’t a contemporary image 
though?
M.R: No, it was from the thirties or forties. It 
was all about nostalgia. To me Pop art itself 
was very much about nostalgia. And then one 
thing lead to the next. As I already mentionned, 
advertising and the use of sex in advertising to 
sell products became very fascinating to me.

B.G.G: In a critical sense?
M.R: It was not a negative criticism. It was just 
an observation. My paintings are affirmative. 
They’re not negative criticism of anything. 
And that’s very important to me – my aim is 
affirmation.

B.G.G:  I  was wondering whether the 
exaggerated pin-up style female figure, which 
has prevailed throughout the various phases of 
your work, might be a consistent component for 
dealing with other question, such as art history 
for instance? or are you paying a personal 
homage to womankind in your paintings?
M.R: I have repeatedly heard the opinion voiced 
that I must hate women, the way I paint them. 

However, contrary to what 
most feminists say about 
me, I think that all my 
work sums up the fact that 
I really love women. When 
I get a compliment from 
a woman, to me it’s the 
highest honor.

B.G.G: What I also find 
noteworthy, is that you 
jux tapose  e lements  in 

your compositions in an irritating manner. 
For instance, in the painting of women and 
wild animals, the animals are actually based 
on illustrations, while the female figures are 
derived from photos, giving the picture a certain 
tension.
M.R: You brought up the magic word, which 
is juxtaposition. This all came about through 
a very early influence upon me. As I said, the 
first time I saw a Salvador Dali, I wanted to be a 
painter. One of the primary tenets of surrealism 
was the juxtaposition of incongruous objects. 
And the juxtaposition of incongruous object 
still fascinates me, having to do with surprise. 
I really like the idea of juxtaposing uncommon 
objects is still a very powerful motivation force 
for me in my work. I’m very much interested in 
tension, the way it works in paintings, and how 
you establish tension through the way in which 
you combine contrasting elements.

B.G.G: Such as when you use a source from 
art history and transform it into something 
contemporary. Even the manner in which you 
paint skin has an ambivalent effect, making 
the nude figures appear both tangibly alive and 
highly artificial.
M.R: When you look at how the old masters 
painted skin and compare it to the way I go 
about it, you will find that there is a great 
difference. I don’t want my work to look like 
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fille dans la coupe de Martini. Le type d’image 
publicitaire que tu peux voir dans n’importe 
quel bar. Une fois l’œuvre terminée, je me suis 
souvenu à quel point je passais du bon temps 
dans les années soixante-dix à introduire 
des éléments de la société de consommation 
dans mes œuvres. Et je décidai de faire une 
série complète à partir des anciens dessins 
que j’avais fait a l’époque mais que je n’avais 
pu réaliser. Des tableaux avec des figures 
féminines et des produits de consommation que 
j’appellerais lost paintings 1965. D’un certain 
côté il s’agit à nouveau d’une blague.

B.G.G : Comment commences-tu à peindre un 
tableau ?
M.R : Un peu comme un cochon qui cherche des 
truffes. C’est à dire que je suis mon instinct. Je 
travaille dans mon atelier et d’un coup je pense 
à quelque chose qui pourrait être intéressant. 
Mais il peut se passer deux ou trois ans avant 
que finalement j’arrive à en faire un tableau. 
Parallèlement, j’ai des idées pour une série et 
je ne travaille que là-dessus. (..)

B.G.G : Robert Rosenblum a dit que tu préparais 
le chemin pour le phénomène post pop art des 
années 80, dont Jeff Koons est le protagoniste. 
Peut-on te rapprocher de lui ?
M.R : Au début des années quatre-vingt-dix, 
à été organisée l’exposition Pop Art au musée 
Ludwig de Cologne. Jeff Koons et sa femme 
étaient les invités d’honneur. Je me suis rendu 
à l’inauguration avec Allen Jones. Le musée 
était plein. D’un coup il y eut des flashs. C’était 
la presse qui suivait Jeff Koons.
A la fin, un vieux monsieur s’est approché 
de nous et nous a demandé un autographe. 
C’était la seule personne du musée qui savait 
qui on était. Et tous les autres suivaient Jeff 
Koons, sûrement à cause de la Cicciolina qui 
portait une robe qu’on aurait dit peinte sur 
elle. Mais je dois admettre que lorsque j’ai vu 

au Guggenheim de Bilbao le grand chiot fait 
de fleurs de Koons, ça m’a beaucoup plu. J’ai 
trouvé ça extraordinaire !

B.G.G : Connais-tu déjà le thème de tes 
prochaines œuvres ?
M.R : Non, pas du tout. Je suis toujours en 
train de travailler sur la série Galatea, mais je 
crois que je vais faire quelque chose d’un peu 
différent.

B.G.G : Peux-tu nous donner quelques pistes ?
M.R : Et bien c’est en rapport avec les fonds. Je 
vais créer des fonds plus décoratifs que ceux 
que j’ai fait jusqu’ici. Plus de personnages 
féminins assis entreront dans la composition 
de mes tableaux. Je viens de photographier des 
statues du musée d’Orsay. La prochaine série 
sera plus complexe que celles que j’ai faites 
jusqu’ici.

B.G.G : Te considères-tu comme un voyeur de 
l’art ?
M.R : Tu as tout à fait raison, je suis un grand 
voyeur. Je crois que je ressemble beaucoup au 
protagoniste du film : « Welcome Mr Chance » 
avec Peter Sellers quand il dit « j’adore regarder 
la télévision » dans mon cas c’est très simple, 
j’adore regarder.
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the paintings I am inspired by. I’m more 
interested in how the figure looks in the media, 
namely artificial. But then, the media figure is 
artificial.

B.G.G: How do you go about composing a 
picture?
M.R: In a way, it’s like pigs looking for truffles. 
I mean, I just sort of follow my nose. I’m 
working away in my studio and all of a sudden 
I’m thinking about something, which might be 
an interesting idea, but it may take me two, 
three years before I eventually get around to 
it. In the meantime I have ideas for a group 
of paintings that I want to make and I’m just 
working on those, having already figured out 
the way they’re going to look. (…)

B.G.G: Robert Rosemblum has noted that 
you paved the way for the specific post-Pop 
phenomena of the 1980s, of which Jeff Koons 
is a pivotal protagonist. Can you relate to him 
at all?
M.R: In the early nineties the show « Pop Art » 
took place at the Ludwig Museum of Cologne 
and Jeff Koons and his wife Cicciolina were 
invited as guests of honor. On the evening of 
the opening I was standing there with Allen 
Jones, who is a dear old friend of mine. The 
museum was just absolutely packed, like a can 
of sardines. You could not move, there were so 
many people. Then all of a sudden we saw these 
photo lights and they started milling through 
the crowd. It was the press following Jeff Koons 
and Cicciolina. Finally some old man came up 
to Allen and myself and asked, « Can I have 
your autograph? » He knew who we were, one 
person in that whole museum, and the rest of 
them were all following Jeff Koons. I think it 
was probably mainly because of Cicciolina – 
she was wearing a dress that looked like it was 
painted on. But I have to admit, later, when 
I visited the Guggenheim in Bilbao and saw 

Koon’s big puppy with the flowers, I really liked 
that piece. I thought it was quite remarkable.

B.G.G: Do you already know what your next 
group of works is going to focus on?
M.R: Not really. I’m still working on the 
«Galatea» series but it’s going to move in a 
slightly different direction.

B.G.G: Can you give a hint?
M.R: Well, it has to do with backgrounds. 
I’m going to use more decorative kinds of 
situations in the background rather than the 
flat color field. The compositions will involve 
more the seated figures than beforehand. I just 
photographed a number of statues at the Musée 
d’Orsay, including, for example, a figure with a 
mask. So the next group of paintings will be a 
little more complicated than the earlier ones, 
which were pretty simple and straightforward.

B.G.G: In this respect, would you consider 
yourself an artistic voyeur?
M.R: You’re absolutely right – I’m a big voyeur. I 
think of myself as resembling the main caracter 
in the movie « being there » with Peter Sellers, 
when he says, « I like to watch TV ». In my case, 
the credo is simply: I like to look.
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Hav-An-Havana #9, 116,8 x 177,8 cm, huile sur toile, 200214
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A droite / Right :
Pay Day Patsy,
100 x 73 cm,
huile sur toile, 2007

A gauche / Left :
detail
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A droite / Right :
Hav-An-Havana #16, 
huile sur toile,
100 x 73 cm, 2007	

A gauche / Left :
detail
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A droite / Right :
Photoshop,
huile sur toile,
100 x 73 cm, 2005

A gauche / Left :
detail
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22 Hav-An-Havanna, 193 x 193 cm, huile sur toile, 2004
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Peek
A Boo
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A droite / Right :
Peek-A-Boo-Scarlett, 
huile sur toile,
100 x 73 cm, 2007

A gauche / Left :
detail

interieur-ramos-24x32-V2.indd   26 06/05/2009   23:30:23



interieur-ramos-24x32-V2.indd   27 06/05/2009   23:30:25



A droite / Right :
Peek-A-Boo-Pammie, 
huile sur toile,
100 x 73 cm, 2008

A gauche / Left :
detail
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I  St i l l  Get

A Thr i l l

When I  See 

B i l l
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A droite / Right :
I Still Get A Thrill 
When I See Bill #3, 
huile sur toile,
77 x 59 cm, 1997

A gauche / Left :
detail
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I Still Get A Thrill When I See Bill #12, aquarelle, 176 x 122 cm, 197734
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Galatea
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A droite / Right :
The Transfiguration 
Of Galatea #5, 
aquarelle,
104 x 59 cm, 1999

A gauche / Left :
detail
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40

Drawing 
  Lesson

Drawing Lesson #10, crayon sur papier, 57,1 x 63,5 cm, 1990
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42 Unfinished Painting Delacroix, aquarelle, 43 x 76,2 cm, 1990

Unfinished						     Painting
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